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Rahmenbedingungen fir Literaturkurse

Allgemeiner Hinweis: Als Beispiel fur einen schulinternen Lehrplan auf
der Grundlage des modularen Kernlehrplans Literatur steht hier der schul-
interne Lehrplan der gymnasialen Oberstufe einer fiktiven Schule zur Ver-
fugung.

Der modulare Kernlehrplan Literatur, der diesem schulinternen Lehrplan
zu Grunde liegt, unterscheidet sich von den anderen GOSt-Kern-
lehrplanen grundsatzlich in seinem modularen Aufbau, der sich auch auf
den schulinternen Lehrplan auswirkt: ,Der Kernlehrplan Literatur besteht
aus den drei modularen Inhaltsfeldern ,Theater, ,Medien“ und ,Schrei-
ben®. Literaturkurse werden in Form von Ganzjahresprojekten angelegt,
die einem der Module zugeordnet werden. Sie werden als Jahreseinhei-
ten in zwei aufeinanderfolgenden Grundkursen innerhalb der Qualifikati-
onsphase durchgefuhrt und schlielRen mit einer Prasentation und deren
Wirkungsanalyse.“ (mKLP Literatur S. 12) Obligatorisch fur diese Projekte
sind die Ubergeordneten Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans und
die konkretisierten Kompetenzerwartungen des modularen Inhaltsfelds,
das durch die jeweilige Ausrichtung des Projekts bestimmt wird, entweder
als Theaterprojekt oder Medienprojekt oder Schreibprojekt.

Literaturkurse kdnnen grundsatzlich an jeder gymnasialen Oberstufe ein-
gerichtet werden. Es konnen Theaterprojekte, Medienprojekte oder
Schreibprojekte angeboten werden, ggf. Projekte aus zwei oder allen In-
haltsfeldern. Die fiktive Karl-Valentin-Schule bietet gunstige Vorausset-
zungen fir den Kompetenzerwerb in allen drei Inhaltsfeldern. Dieses in
der Realitat selten mogliche Modell wurde hier gewahlt, um Parallelen
zwischen den verschiedenen Inhaltsfeldern darstellen zu kénnen. Auch
konnen Schulen, die Projekte in einem Inhaltsfeld anbieten, sich in der
fiktiven Modellschule Uber mogliche Angebote in anderen Inhaltsfeldern
informieren.

Um zu verdeutlichen, wie die jeweils spezifischen Rahmenbedingungen in
den schulinternen Lehrplan einflieRen, wird die Schule in Kapitel 1 zu-
nachst naher vorgestellt. Den Konferenzen der Literatur-Kurslehrkrafte*
wird empfohlen, eine nach den Aspekten im vorliegenden Beispiel struk-
turierte Beschreibung flr ihre Schule zu erstellen.
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1 Rahmenbedingungen fiir Literaturkurse in der Karl-
Ziegler-Schule

Hinweis: Um die Ausgangsbedingungen flr die Erstellung des schulin-
ternen Lehrplans festzuhalten, kdnnen beispielsweise folgende Aspekte
bertcksichtigt werden:
o Lage der Schule
« Aufgaben und Ziele der Literaturkurse
o Funktionen und Aufgaben der Literaturkurse vor dem Hintergrund
des Schulprogramms
o Beitrag der Literaturkurse zur Erreichung der Erziehungsziele der
Schule
e Beitrag zur Qualitatssicherung und —entwicklung
o Zusammenarbeit mit andere(n) Fachern (fachertbergreifende Un-
terrichtsvorhaben und Projekte)
o Ressourcen der Schule (personell, raumlich, sachlich), GroRe der
Lerngruppen, Unterrichtstaktung, Stundenverortung
« Name des/der Konferenzvorsitzenden und des Stellvertreters/der
Stellvertreterin
o ggf. Arbeitsgruppen bzw. weitere Beauftragte

Die Karl-Ziegler-Schule stellt eine Innenstadtschule im stadtischen Raum
dar, deren Schulerschaft sich aus allen gesellschaftlichen Bereichen zu-
sammensetzt. Das Einzugsgebiet der Schule erstreckt sich so Uber das
gesamte Stadtgebiet.

In der Regel wird in der Stufe Q1 ein Literaturkurs mit dem Inhaltsfeld
Theater angeboten. Der Kurs wird von D. Schepers* angeboten, die einen
Zertifikatskurs Literatur besucht hat und als einzige Kurslehrkraft die Kon-
ferenz der Kurslehrkrafte leitet.

Es ware sehr winschenswert die Reihe der Kurslehrkrafte zu erweitern,
um das qualifizierte Angebot in Literatur zu sichern und ggfs auf weitere
Inhaltsfelder auszuweiten.

* An die Stelle einer Fachkonferenz gemafy § 70 (1) SchulG tritt fir die Literaturkurse eine Konfe-
renz der Kurslehrkrafte, die gemal § 29 (2) SchulG die Aufgabe der Bestimmung schuleigener
Unterrichtsvorgaben Gbernimmt. Im Unterschied zur Fachkonferenz ist fir die Konferenz der Kurs-
lehrkréfte Literatur die Einladung von Eltern- und Schulervertretern auf Grundlage des Schulmitwir-
kungsrechts laut § 70 (1) SchulG nicht erforderlich.
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Im Selbstverstandnis der Schule, die Personlichkeiten der Schulerinnen
und Schuler ganzheitlich zu bilden und dem KuMulLiTa- Profil der Schule
entsprechend zu fordern, kommt der Konferenz der Kurslehrkrafte Litera-
tur die wichtige Funktion zu, die sprachlich-kunstlerischen Fahigkeiten der
Lernenden zu entwickeln und ihre Kreativitat auf diesem Feld zu férdern.

Der Literaturkurs bereichert das kulturelle Leben der Karl-Ziegler-Schule,
indem er sein Produkt offentlich gegen Ende des zweiten Schulhalbjahres
in der Aula oder an anderen Spielorten (Theater an der Dimbeck, Theater
an der Ruhr) prasentiert. Dartber hinaus gibt der Literaturkurs am Tag der
offenen Tur einen Einblick in seine Arbeit und fungiert hier als Aushange-
schild fur die gesamte Theaterarbeit an der Karl-Ziegler-Schule.

Die Projekt- und Produktorientierung des Literaturkurses wird in besonde-
rem MalRe dem Ziel der Schule gerecht, die Lehr- und Lernprozesse im
Sinne eines eigenverantwortlichen, kooperativen und ergebnisorientierten
Handelns anzulegen.

Gerne ergreift die Schule die Gelegenheit, die Produkte der Literaturkurse
auch aufRerhalb des schulischen Rahmens zu prasentieren, z.B. bei den
Schultheatertagen des Kooperationspartners der Karl-Ziegler-Schule, dem
Theater an der Ruhr.

Die Theaterarbeit findet Uberwiegend im Theaterraum statt, der technisch
fur Auffihrung bis ca. 60 Personen ausgerustet ist. Flr die dringend beno-
tigte technische Ausstattung konnte der Forderverein der Karl-Ziegler-
Schule gewonnen werden. Um den Raum maoglichst breit nutzen zu kon-
nen, wurde der Buhnen- und Zuschauerraum mobil und flexibel geplant,
so dass der Theaterraum fur Auffihrungen im kleineren Rahmen genauso
wie fur Projektarbeit, Workshops, Lesungen oder Literaturcafés zur Verfu-
gung steht.

Fir Endproben und Auffihrungen wird die Schulaula genutzt, die Uber
eine Buhne mit Beleuchtungs- und Beschallungsanlage verfugt. Wuin-
schenswert ware ein Lagerraum, in dem groRere Requisiten oder Blh-
nenbild untergebracht werden konnen.

Alle Literaturkursstunden liegen in einem dreistindigen Block am Nachmit-
tag. Diese zeitliche Platzierung vereinfacht die Nutzung zusatzlicher Rau-
me. Fur die Kursarbeit kdonnen immer wieder aul3erschulische Partner ge-
wonnen werden: Schauspieler der Lord Chamberlain’s Men im Rahmen
des Leaf Festival, die Theaterpadagogen des Theater an der Ruhr und vor
allem die Schauspielerin und Theaterpadagogin Barbara Schmidt vom
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Kulturbiro der Stadt Mulheim. Sie unterstutzt die Kursarbeit Gber den ge-
samten Projektverlauf.

Ein wichtiger Bestandteil der Kursarbeit ist der Besuch von Theaterstu-
cken in der Region, durch die die Reflexions- und Evaluationsfahigkeiten
der Kursteilnehmer gestarkt werden. Die Schulerinnen und Schuler erken-
nen theatrale Gestaltungsmittel und reflektieren ihre Sehgewohnheiten.
Regelmalig werden die Besuche am Theater an der Ruhr, dem Koopera-
tionspartner der Karl-Ziegler-Schule, durch thematisch angebundene
Workshops erganzt.

Die Schule informiert auf der Informationsveranstaltung zu den Kurswah-
len fur die Qualifikationsphase sowie durch Gelegenheit zur Klarung von
Fragen im Klassenverband uber das Angebot, die Kompetenzen, die In-
halte und die Leistungsanforderungen in Literaturkursen.
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2 Entscheidungen zum Unterricht

Hinweis: Die nachfolgend dargestellte Umsetzung der verbindlichen
Kompetenzerwartungen des modularen Kernlehrplans findet auf zwei
Ebenen statt. Die Ubersicht gibt den Lehrkraften einen raschen Uberblick
der Ubergeordneten Kompetenzen, die in Literaturkursen unabhangig von
der Wahl eines bestimmten Inhaltsfelds erworben werden. Die Konferenz
der Kurslehrkrafte benennt hier die Inhaltsfelder, die die Schule fur Litera-
turunterricht anbietet. Die Konkretisierung von Unterrichtsvorhaben
zeigt jeweils einen exemplarischen Kursverlauf pro Inhaltsfeld in seinem
padagogischen Gestaltungsspielraum auf, fuhrt die konkretisierten Kom-
petenzerwartungen an und verdeutlicht vorhabenbezogene Absprachen.

2.1 Unterrichtsvorhaben

Die Darstellung der Unterrichtsvorhaben im schulinternen Lehrplan besitzt
den Anspruch, samtliche im modularen Kernlehrplan angefihrten konkre-
tisierten Kompetenzen innerhalb eines Inhaltsfelds abzudecken. Dies ent-
spricht der Verpflichtung jeder Lehrkraft, alle Kompetenzerwartungen des
modularen Kernlehrplans im betreffenden Inhaltsfeld bei den Lernenden
auszubilden und zu entwickeln.

Wahrend der Beschluss der Konferenz der Kurslehrkrafte zur ,Ubersicht
der Unterrichtsvorhaben“ zur Gewahrleistung vergleichbarer Standards
sowie zur Absicherung von Lerngruppenubertritten und Lehrkraftwechseln
fur alle Mitglieder der Konferenz der Kurslehrkrafte Bindekraft entfalten
soll, besitzt die exemplarische Ausweisung ,konkretisierter Unterrichtsvor-
haben“ (Kapitel 2.1.2) empfehlenden Charakter. Diese dienen vor allem
zur standardbezogenen Orientierung in der Schule, aber auch zur Ver-
deutlichung von unterrichtsbezogenen Absprachen der Konferenz der
Kurslehrkrafte zu didaktisch-methodischen Zugangen, facherubergreifen-
den Kooperationen, Lernmitteln und -orten sowie Leistungstberprifun-
gen, die im Einzelnen auch den Kapiteln 2.2 bis 2.4 zu entnehmen sind.
Die Zeitangaben verstehen sich als grobe Orientierungsgrofie. Die aufge-
fuhrten konkretisierten Kompetenzen bringen Schwerpunktsetzungen in
den jeweiligen Unterrichtsphasen zum Ausdruck. Daneben sind in der Re-
gel auch weitere Kompetenzen einbezogen, die Uber langere Zeitraume
hinweg im Sinne eines Spiralcurriculums ausgebildet werden.
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2.1.1 Ubersicht zu den Unterrichtsvorhaben Literatur

Ubersicht der iibergeordneten Kompetenzerwartungen
Die folgenden ubergeordneten Kompetenzerwartungen werden in allen Inhaltsfeldern von Literatur zu Grunde gelegt:

Rezeption
Die Schulerinnen und Schuler kbnnen...

e im kreativen Prozess ihre individuellen Bedurfnisse und Anspriche mit denen anderer vergleichen und abstimmen,

e ihre eigenen Starken und Grenzen insbesondere im Bereich des Kreativ-Gestalterischen realistisch einschatzen und be-
nennen,

e die Entscheidung fur ein Thema begrunden und eine geeignete Prasentationsform wahlen,
e bestimmten Darstellungsabsichten geeignete Prasentationsformen zuordnen,
e Einzelarbeitsschritte im Hinblick auf inre Funktion flir das Gelingen des geplanten Produkts beurteilen und ggf. modifizieren,

¢ an fremden Gestaltungen die biografische, soziokulturelle und historische Bedingtheit von Gestaltungen, auch unter dem
Aspekt der durch Literatur vermittelten gesellschaftlichen Rollenbilder von Frauen und Mannern, erlautern,

o mithilfe grundlegender Urteilskriterien Gestaltungsprodukte bewerten.

Produktion
Die Schulerinnen und Schiiler kdonnen...

e Darstellungsformen und -verfahren zur kreativen Gestaltung unterscheiden, erproben und individuell ausgestalten,
e neuartige Gestaltungsformen erproben und ihre Verwendbarkeit flr eigene Produktionen bewerten,

e eigene ldeen in kreative Arbeitsprozesse einbringen und sie begrindet vertreten,
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die spezifischen Realisierungsmoglichkeiten gestalterischer Ideen ermitteln, bei der Produktion berucksichtigen und Materi-
al und Medien funktional einsetzen,

Gestaltungsvarianten analysieren und sich gegenseitig in Gestaltungsversuchen unterstitzen,
Feedback wertschatzend formulieren und Ruckmeldungen konstruktiv im Gestaltungsprozess verarbeiten,
unter Anleitung einen Projektablauf (Erarbeitungsphase — Prasentationsphase — Wirkungsanalyse) entwerfen,

die auf einander aufbauenden Planungsstufen (von der Idee bis hin zum fertigen Ablaufplan) in einer Gruppe entwickeln
und verschriftlichen,

verschiedene Aufgaben bei der Produktion verantwortlich und nach Absprachen realisieren,

gemeinsame Organisation und Teamorientierung in ihrer Funktionalitat als wesentliche Gelingensbedingungen fur das Pro-
jekt identifizieren und selbststandig in die Praxis Ubertragen,

die rechtlichen Rahmenbedingungen (u.a. Urheberrecht, Persdnlichkeitsrecht, Jugendmedienschutz, Datenschutz) ermitteln
und bei ihren Produktionen berlcksichtigen,

ihr Produkt adressatengerecht ausrichten und es o6ffentlich als Beitrag zur Schulkultur prasentieren.

Inhaltsfelder an der Karl-Ziegler-Schule:

Die Karl-Ziegler-Schule bietet folgende Inhaltsfelder von Literatur an:

Inhaltsfeld Theater
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2.1.2 Konkretisierte Unterrichtsvorhaben

Hinweis:

Der Projektcharakter des Literaturunterrichts stellt die Konferenzen der Kurslehrkrafte vor das Problem, dass sie nicht
wie in den anderen GOSt-Fachern im Kapitel 2.1.2 konkretisierte Unterrichtsvorhaben vorstellen konnen, die samtliche
konkretisierte Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans den vereinbarten Unterrichtsthemen zuordnen. Der Uber zwei
Halbjahre angelegte Unterricht folgt dennoch gewissen grundlegenden Phasen innerhalb des Projektverlaufs. Nach ei-
ner einfihrenden Phase der grundlegenden Orientierung im gewahlten Inhaltsfeld folgt die Projektphase im engeren
Sinne, die mit einer Prasentations- und Evaluationsphase abschliefl3t. Die Projektphase im engeren Sinne ist abhangig
vom jeweiligen Projektverlauf und unterliegt dem Gestaltungsspielraum der Lehrkrafte. Jede unterrichtende Lehrkraft ist
zum Aufbau aller Kompetenzerwartungen des gewahlten Inhaltsfelds verpflichtet. Die Einfihrung in das Inhaltsfeld bis
zur Festlegung des Projekiziels und die abschlieRende Phase der Projektprasentation und -evaluation werden in der
Konferenz der Kurslehrkrafte analog zu den anderen GOSt-Fachern behandelt. In der Konferenz der Kurslehrkrafte
werden hierzu Absprachen getroffen, die sich auf die aufzubauenden Kompetenzen und die Leistungsbewertung bezie-
hen.
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Konkretisiertes Unterrichtsvorhaben
Inhaltsfeld Theater: Szenische Collage

Unterrichts-

sequenzen / Schwerpunkt der zu entwickelnden

konkretisierte Unterrichtsinhalte und Verfahren

Materialien / Medien

SchwerpunktmaBige Leitfragen

Phasen Kompetenzen zur Leistungsbewertung
1.-2. Woch Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ... Vorstellung der Inhalte und Verfahren im Literatur- Pras. zum Lehrplan, Kopie mit _ _
--<. \voche kurs ,Theater®, u.a.: ; | Ichem Malfd, d Bereit
Orga « kérperliche Ausdrucksmaglichkeiten (Kérperspan- » o da zentralen Punkten, insbes. zur | ¢ !N welchem Viale sind bereit-
K nung und -haltung, Bewegung, Mimik, Gestik) - Projektorientierung Leistungsbewertung schaft und Fahigkeit erkennbar,
ennen- gestalterisch variieren und sie rollenbezogen an- - Arbeit mit Portfolios sich auf unterschiedliche Kon-
lernen wenden (TP2) - Bewertungskriterien takt- und Vertrauensiibungen
Ensemble . (TP5) Vertrauens-, Kontakt- und Sensibilisierungsiibungen | _gcpyitiiche Hinweise zur einzulassen?
(Blindenfuhren, Menschliche Maschine Bauen, Portfolioarbeit
S:;L?Sgganerden, Einander Auffangen,...), Feed- | _ Feedbackregeln im Uberblick
Die Schilerinnen und Schdler kénnen ... Bewusstmachung und Entwicklung der mimischen fai ; * Wie konzentriert und rollenge-
3.-7. Woche - o ) z.B. Requisiten, Textausschnitte, 9
s o Kriterien fir die asthetische Qualitat theatraler | und pantomimischen Ausdrucksfahigkeiten (Spie- treu wird an mimischen und
Grundlagen geln, pldtzliche Mimikwechsel, Spiel mit lebenden

Produkte benennen und erlautern (TR2)

e korperliche Ausdrucksmdglichkeiten (Korperspan-
nung und -haltung, Bewegung, Mimik, Gestik)
gestalterisch variieren und sie rollenbezogen an-
wenden (TP2)

e (TP3)

Marionetten, theatrale Prasenz, ...)

pantormimischen Ausdrucksfa-
higkeiten gearbeitet?

Die Schilerinnen und Schiiler kénnen ...

o korperliche Ausdrucksmoglichkeiten (Kérperspan-
nung und -haltung, Bewegung, Mimik, Gestik) ge-
stalterisch variieren und sie rollenbezogen an-
wenden (TP2)

e Raum (Positionierung, Raumwege) als wesentli-
che Komponente des Theaterspiels in seiner Wir-
kung beschreiben und gestalten (TP7)

e (TP3), (TP6)

Raum als wesentliche Komponente des Theater-
spiels erfahren und gestalten (Raumlinien- und -
wege; Auftrittsibungen; unterschiedliche Biihnen-
formen, Nutzen von Spiel-Raumen jenseits der
Blhne; Umsetzung von Szenenausschnitten zu den
Themenangeboten

Theorieimpuls Raum

* In welchem MalRe erfolgt ein
spielerisches Sich-Einlassen auf
theatrale Gestaltungsmittel, die
den Raum als wesentliche
Komponente des Theaterspiels
akzentuieren?

Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ...

e Raum (Positionierung, Raumwege) als wesentli-
che Komponente des Theaterspiels in seiner Wir-
kung beschreiben und gestalten (TP7)

o (TP2), (TP3), (TP4)

Bewegungs- und Tanztheater (z.B: Kennenlernen
von Pina Bausch mittels YouTube-Videos, Ubungen
zur Rhythmusschulung, Entwicklung von Bewe-
gungsschleifen einzeln, paarweise und in Gruppen,
Soli innerhalb fester Bewegungsablaufe, Zeitlupen-
bewegungen,...)

z.B.

- Interviews mit Pina Bausch und
Auszige aus ihren Stlicken

- unterschiedliche, tiberwiegend
instrumentale Musiktitel

Theorieimpuls

e Wie verstandlich und nachvoll-
ziehbar kénnen Wahrnehmun-
gen zu einer theatralen Prasen-
tation unter Ruckgriff auf Fach-
termini beschrieben werden?

Die Schilerinnen und Schiiler kénnen ...

e verschiedene Formen und Produkte theatraler
Darstellung unterscheiden (TR4)

e (TR2), (TR5)

nach Mdoglichkeit 3 Theaterbesuche im Verlauf des
Kurses

- Auffiihrungsbesuch 1

o In welchem Ausmal} wird die
Kompetenz nachgewiesen,
komplette Theaterproduktionen
kriterienorientiert und kompetent

® zu beurteilen?
» Wie differenziert und vollstandig
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werden relevante dramaturgi-
scher Gestaltungsmittel im Zu-
sammenhang mit einer Thea-
terprasentation identifiziert und
benannt?

Die Schilerinnen und Schiler kénnen ...

e Improvisationen fur die Entwicklung von Spielsze-
nen einsetzen (TP3)

e in unvorhergesehenen Spielsituationen angemes-
sen reagieren und improvisieren (TP4)

(TP1), (TP2), (TP5)

Improvisationstheater

- mit hinfiihrenden Ubungen und Warm-ups

- Rate-, Einspring-, Gefiihls- und Strukturspiele

- improvisierend einen  komplexeren Handlungsstrang
entwickeln (u.a. ausgehend von nachgestellten Situatio-
nen auf Postkarten)

- Theatersport (nach Johnstone)

- K. Johnstone: Improvisation und
Theater

- V. Spolin:
Improvisations-
techniken

- Theorieimpuls Improbisation

In welchem Mal3e ist bei Impro-
visationstibungen unterschiedli-
cher Art die Bereitschaft und
Fahigkeit erkennbar, auf un-
vermittelte Spielimpulse direkt
und rollenadaquat zu reagie-
ren?

Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ...

o Gestaltungsmoglichkeiten, die Stimme und Spre-
chen bieten (u.a. Lautstarke, Stimmlage, Artikula-
tion, Dynamik, Betonung, Tempo, Ausdruck,
Sprechstile), zielgerichtet einsetzen (TP1)

(TP3), (TP4), (TP5)

Stimme und Sprechen werden geschult und zur
Gestaltung von Szenen eingesetzt (Zwerchfellat-
mung, Vokalschieber, Tunnelsprechen, Korkenspre-
chen, Zungenbrecher, ,Starkdeutsch“-Gedichte,
Diskussion mit Zeitungsschnipseln,...)

z.B., wenn madglich schon the-
menbezogen:

- Zungenbrechertexte

- Weinkorken

-Tageszeitungen

- Handke: Publikumsbeschimp-
fung

- Lautgedichte von
Jand|, Riihm, Ball

Koeppel,

Wie sicher, horbar und aus-
drucksstark werden Rollentexte
vorgebracht ?

8.-17. Woche
Beginn Pro-
jektphase

Die Schilerinnen und Schiiler kénnen ...

e die Entscheidung fir eine Form der Darstellung
begriinden und in einem theatralen Produkt um-
setzen (TP9)

e unter Einbeziehung der Publikumsreaktionen die
Wirkung der eigenen Auffiihrung analysieren und
beurteilen (TR6)

e (TR2), (TP4)

Fir den Tag der offenen Tur werden kleinere Sze-
nen eingeubt,

z.B. StralRentheater-Aktionen eingelibt, prasentiert
und reflektiert:

- Schulinspektion/ QA

- Kontakt zu AufRerirdischen

- Zeitlupenwettlauf

- Becketts Quadrat

- alternative Flhrungen durchs Haus

- unsichtbares Theater

z.B.

- Zwischen Turund Angel (Aus-
zlige)

- Anzlige, Umhéange u.a. Kosti-
mierungen fur die Szenen

- Klemmbretter, Antenne u.a.
Requisiten

- Percussion-Instrumente

Wie differenziert kann die Eig-

nung unterschiedlicher Gestal-
tungsmittel fir die Realisierung
einer Szene reflektiert werden?

Wie griindlich werden die sze-
nischen Ablaufe bei einer be-
grenzteren Theaterprasentation
analysiert und reflektiert?

Die Schilerinnen und Schdler kénnen ...

e die Wirkung von Kostimen, Requisiten, Bihnen-
bild, Licht, akustischen Mitteln (Musik, Gerausche,
Stille) und medialen Einspielungen fiir eine Thea-
terproduktion beschreiben und einschatzen sowie
funktional fir das eigene Produkt einsetzen (TP8)

(TR3)

Licht und Beleuchtung als formgebende Gestal-
tungsmittel und als stimmungsgebende Faktoren
flirs Theater erfahren

Umgang mit der Lichttechnik im Theaterraum

- mobile Scheinwerfer

- Taschenlampen

- Kerzen

- Schwarzlichtréhren und
fluoreszierende Farben, Pappen,
Stoffe

- Stroboskop

* Wie intensiv werden die ver-
schiedenen Mdglichkeiten, mit
Hilfe unterschiedliche Lichtquel-
len Szenen zu gestalten und zu
untermalen genutzt?

Die Schilerinnen und Schiiler kénnen ...
die Entscheidung fur eine Form der Darstellung
begriinden und in einem theatralen Produkt umset-

e Verfassen und Gegenlesen von Textes zum
Thema
. Recherche von passenden Medien zum Thema

Texte, Medien

* Wie konzentriert, zielgerichtet
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zen (TP9) (

Die Schilerinnen und Schiiler kénnen ...

e Texte im Hinblick auf die Mdéglichkeit der theatra-
len Umsetzung analysieren und beurteilen (TR1)
(TP3)

o (TP3)

e Auswahl von Texten zum Inszenieren

. arbeitsteilige Arbeit mit dem Probenbuch

. Kleingruppenarbeit mit unterschiedlichen Re-
gieteams

Prasentation

und engagiert wird die Diskus-
sion um die thematische Aus-
richtung der kunftigen Buhnen-
prasentation vorangetrieben?

* Mit welchem Aufwand und mit
welchem Ergebnis wurde nach
geeignetem Textmaterial fir die
eigene Theaterproduktion re-
cherchiert?

* Wie konzentriert und effektiv
wird an der inhaltlichen Fillung
des vereinbarten Generalthe-
mas fiir die geplante Bihnen-
prasentation gearbeitet?

Die Schilerinnen und Schler kénnen ...

o Kriterien fir die asthetische Qualitat theatraler
Produkte benennen und erlautern (TR2)

o (TP11)

e zwischen verschiedenen theatralen Gestaltungs-
varianten von Wirklichkeit unterscheiden und be-
grundet auswahlen (TR3)

e (TPG), (TP9)

¢ In welchem Umfang und in
welcher Qualitat wird Textmate-
rial (wie Repliken, Rollenbiogra-
phien, Ablaufplane) fur das
Theaterprojekt verfasst und zu-
sammengestellt?

* Wie stichhaltig und nachvoll-
ziehbar wird die Eignung von
Texten und Materialien fir die
Theaterproduktion begriindet?

¢ In welchem MaRe kénnen
nachvollziehbare Zusammen-
hénge zwischen gestalterischen
Mitteln und Wirkungsintentionen
bei einer theatralen Darbietung
festgestellt und begriindet wer-
den?

* Wie realistisch wird die Um-
setzbarkeit von szenischen
Entwiirfen mit Blick auf die zur
Verfligung stehende Zeit und
die raumlichen Gegebenheiten
eingeschatzt?

Die Schilerinnen und Schdler kénnen ...

o Kriterien fir die Qualitat theatraler Produkte kon-
struktiv auf die szenische Arbeit mit dem Ziel der
Produkt-Optimierung anwenden (TP10)

e in begrenztem Umfang Spielleitungsfunktionen

Die Szenen werden unter der Beteiligung moglichst
vieler Kursteilnehmer prasentiert und auf der Basis
der Feedbacks optimiert. Diejenigen, die die Szenen
entwickelt haben, Gibernehmen Spielleiterfunktionen.

- selbst erstellte Skizzen und
Beschreibungen zu den
einzelnen Szenen

* Wie ideenreich und innovativ
wird der Einsatz von theatralen
Gestaltungsmitteln in eigenen
Darbietungen gestaltet?

» Wie differenziert kann die Eig-

13




Unterrichtsvorhaben Theater: Szenische Collage

Ubernehmen (TP11)
e (TR5), (TP5), (TP6), (TP9)

Die prasentierten Szenen werden im Probenbuch
festgehlaten.

Probenbuch

nung unterschiedlicher Gestal-
tungsmittel fiir die Realisierung
einer Szene reflektiert werden?

o In welchem MaRe wird Uber die
Auswahl der Gestaltungsmittel
die jeweilige Gestaltungsabsicht
erkennbar?

* Wie hilfreich ist erteiltes Feed-
back fiir die Verbesserung sze-
nischer Darbietungen anderer?

Die Schilerinnen und Schdler kénnen ...

o die Wirkung von Kostimen, Requisiten, Bihnen-
bild, Licht, akustischen Mitteln (Musik, Gerausche,
Stille) und medialen Einspielungen fir eine Thea-

Was aus den personlichen Erfahrungen, den Re-
chercheergebnissen, ist dem Kurs wichtig, ohne das
es bei den bisherigen Szenen (hinreichend) umge-
setzt wurde? Mit dem Kurs werden gemeinsam

-eigene Rechercheergebnisse

o Inwiefern werden theatrale
Produkte, sowohl Einzelszenen
als auch komplexere szenische

18.-22.Woche terproduktion beschreiben und einschatzen sowie | Szenen entwickelt, die auch diesen Aspekten Rech- | _ g enenskizzen Ablaufe, sinnvoll strukturiert?
funktional fur das eigene Produkt einsetzen (TP8) nung tragen. Dabei gilt wieder das Prinzip, dass ) ) )
o (TP6), (TP8), (TP9) jeweils moglichst viele TN zu beteiligen sind (nach * Inwiefern werden bei szeni-
Moglichkeit sollen immer alle auf der Biihne blei- schen Gestaltungsversuchen
ben). Auch hier (iberwiegen Formen des Tanzthea- kennen gelernte Mittel mit in-
ters neben besonderen Lichteffekten. Die letzten | _ |, iorschiedliche tendierten Wirkungen in einen
Musikeinspielungen werden festgelegt. Musiktitel ;Uenb‘ig?;?len Zusammenhang
o Inwiefern wird auch der funktio-
nale Einsatz von Requisiten,
Blhnenbildern, Kostiimen, Ein-
spielungen (akustisch, visuell)
und Licht kritisch reflektiert?
Die Schilerinnen und Schiler kénnen ... An den einzelnen Sequenzen wird weiter gearbeitet Skript
23..25 Woche | * Kriterien fir die Qualitat theatraler Produkte kon- und sie werden fir die Auffihrungen in eine Reihen- » Mit welcher Qualitat und Hau-

struktiv auf die szenische Arbeit mit dem Ziel der
Produkt-Optimierung anwenden (TR2)

e zwischen verschiedenen theatralen Gestaltungs-
varianten von Wirklichkeit unterscheiden und be-
grundet auswahlen (TR3)

o (TPS6), (TP9), (TP10), (TP11)

folge gebracht, evtl. eine Rahmenhandlung erarbei-
tet.
Entscheidung Titel

Entscheidung Rollen

Termine fir die letzte Probenphase (Durchlauf- und
Generalproben) fur die Auffihrungen werden festge-
legt.

Bildung von Spezialgruppen Biihne, Requisiten,
Technik, PR

- Terminplaner

figkeit wird Mitschilern unter
Beachtung der Feedback-
Regeln zu ihren szenischen
Darbietungen eine Rickmel-
dung erteilt?

o In welchem MaRe werden
Rickmeldungen anderer aufge-
nommen und reflektiert, um sie
fur die Verbesserung der eige-
nen Theaterproduktion zu nut-
zen?

Die Schilerinnen und Schdler kénnen ...

Sonderproben/ Langproben fir:

o Wie Uberzeugend werden im
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Unterrichtsvorhaben Theater: Szenische Collage

¢ eigene und fremde Theaterprodukte in ihrer Quali-
tat kriteriengestutzt beurteilen (TR5)

Stellproben, Einzelproben, technischer Durchlauf

- alle fiir das Stiick erforderlichen
Requisiten, Kulissen, Einspielun-

Hinblick auf den korpersprachli-
chen Ausdruck und die Interak-

26.-29.Woche | ¢ in Spielsequenzen auf Mitschiilerinnen und Mit- gen etc. tion Rollen auf der Biihne ver-
schiiler bezogen agieren und dabei eine Gestal- kérpert?
tungsabsicht realisieren (TP5) . - . .
* Wie griindlich werden die szeni-
* (TP2), (TP9), (TP10), (TR3), (TR4) schen Ablaufe einer Theater-
- Sicherheitsverordnung fiir prasentation analysiert und re-
Schulaulen flektiert, um so mogliche
Schwachpunkte und Schwierig-
keiten identifizieren zu kénnen?
Wie geeignet sind die plane-
rischen Modifikationen, um
diese Schwierigkeiten aus-
rdumen zu kénnen?
Prasentati- . _ . . . . . .
hase Dn_a Schulermnen und Schule_r ko?nen Beenden des Buhnenbaus, Beleuchtungs- Sound- | - alle fqr das Styck erforderl!chen _
onsp e in gemeinsamer Arbeit eine Offentliche Theater- | plan Requisiten, Kulissen, Einspielun- | e In welchem Umfang, mit wel-
auffiihrung planen, organisieren und durchfiihren gen etc. cher Intensitat und mit welcher
30.-32.Woche | (Tp12) Durchlauf- und Generalprobe Verlasslichkeit wurden Arbeiten
o 2 Auffiihrungen zu den unterschiedlichen Berei-
chen der dramaturgischen Ge-
In den Evaluationen wird jeweils kritisch diskutiert, staltung des Stlicks Gbernom-
an welchen Stellen und mit welchen Mitteln noch men (z.B. zu Requisiten, Kos-
eine Optimierung im Sinne einer Wirkungssteige- timen, Blihnenbild)?
rung zu erzielen ist. Dabei werden auch die Ergeb-
nisse aus Nachbesprechungen mit dem Publikum ¢ In welchem Umfang, mit wel-
beriicksichtigt. Nach jeder Auffiihrung beteiligen sich cher Intensitat und mit welcher
alle an Aufraum- und Entsorgungsarbeiten. Verlasslichkeit wurden Arbeiten
zu den unterschiedlichen Berei-
chen der dramaturgischen Ge-
Ein Ausschnitt der Prasentation wird fur die Teil- staltungBdes SRtUCk§ gberr:(om-
nahme an den Schultheatertagen ausgewahlt. men (. - 2u eqwsnen, 0s-
tumen, Buhnenbild)?
Teilnahme an den Schultheatertagen « Wie grot ist die geistige Beweg-
(Besprechung mit dem Team des Theaters: techni- lichkeit, um in Spielszenen auf
scher Ablauf, Requisite, Probenzeit auf der Biihne) Unerwartetes improvisierend
reagieren zu kénnen?
Auswer- Die Sch[]lgrinngn und Schler ké').nnen e ‘ gegenseitigg Riickmeldung und Notenfindung VV\XIFZ rz;hsté?ggngnc:?;?ébsttjl;rimzcg;
tungsphase . un_ter Elnbe2|ghung der P_ybllkumsreakt_|onen die | Abschlussfeier Realisierung des Theaterprojekts
W|rkung der eigenen Auffihrung analysieren und eingeschatzt?
beurteilen (TR6) Wie sachlich kann Kritik geauBert
33.-38.Woche (TP4), (TR2), (TR3), (TR4), (TR5)

werden?

* Wie wird Kritik am eigenen Spiel
aufgenommen?
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Grundsatze der fachmethodischen und fachdidaktischen Arbeit

2.2 Methodische und didaktische Grundsatze der Literatur-
Kursarbeit

In Absprache mit der Lehrerkonferenz sowie unter Bericksichtigung des Schul-
programms hat die Konferenz der Kurslehrkrafte Literatur die folgenden methodi-
schen und didaktischen Grundsatze beschlossen. In diesem Zusammenhang
sind sowohl facherubergreifende Aspekte relevant, die auch Gegenstand der
Qualitatsanalyse sind, als auch Grundsatze der Literatur-Kursarbeit. Die Leitli-
nien 1 und 2 des Schulprogramms kommen im Literaturunterricht in besonderer
Weise zum Tragen:

Wir — Schuler, Eltern, Lehrer
Wir — sind ein Team

Leitbild 1:
Unsere Schule — ein Ort des leistungsorientierten und partnerschaftlichen
Lernens
Leitbild 2:
Unsere Schule — ein Ort der aul3erunterrichtlichen Vielfalt
Leitbild 3:
Unsere Schule — ein Ort der Achtung des Menschen und der Natur.

Grundsétze der Literatur-Kursarbeit:

1. In der Regel dokumentieren und reflektieren die Schilerinnen und Schuler
ihren Kompetenzerwerb im Kursverlauf (durch das Fihren eines Proben-
buchs).

2. Die Kompetenzbereiche Produktion und Rezeption werden im Unterricht
miteinander vernetzt.

3. Der Projektcharakter des Literaturunterrichts erfordert planerische Modifikati-
onen in Abhangigkeit von Winschen, Bedurfnissen und Fahigkeiten der
Kursteilnehmerinnen und Kursteilnehmer. Dies bedeutet, dass das gesamte
Kursgeschehen von den Schiilerinnen und Schilern mitgestaltet wird.

4. Der Unterricht ist gepragt durch gemeinsames Ausloten, Planen, Durchfih-
ren, Kontrollieren sowie Produzieren und eréffnet Lernenden und Unterrich-
tenden einen unterrichtlichen Freiraum, in dem experimentelles Handeln er-
maoglicht wird.

5. Damit geht eine Beobachtung des eigenen Lernprozesses (,Self-monitoring®)
einher.

6. Die spezifischen Gestaltungsprozesse erdéffnen in moglichst grollem Umfang
Freirdume fir Spontaneitat, Innovation, Kreativitat, Selbstbestimmung und
Eigenverantwortlichkeit.

7. Bei der Auswahl von Themen, Gegenstdanden und Prasentationsformen
kommt in Literaturkursen den Kriterien des Schulerinteresses und der Adres-
satenbezogenheit ein besonderes Gewicht zu.
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Grundsatze der fachmethodischen und fachdidaktischen Arbeit

10.

Indem Schulerinnen und Schiler unterschiedliche Gestaltungsmittel hinsicht-
lich einer adressatenbezogenen Wirkung erproben und in ihren Produkten
einsetzen, lernen sie im Sinne einer integrativen kulturellen Bildung.

Die Lehrerin bzw. der Lehrer ist Begleiterin oder Begleiter des Lernprozesses
und Ubernimmt im Wesentlichen die Funktionen des Beobachters, Anregers,
Informanten, Beraters. Die Rolle des Organisators und Koordinators, die er
zu Beginn eines Kurses noch wahrnimmt, tritt im Verlauf der Arbeit zu Guns-
ten der Teamorientierung zurtck.

Die 6ffentliche Darbietung der Arbeitsergebnisse ist unverzichtbar. Offentlich
ist eine Prasentation dann, wenn kursexterne Adressaten, z. B. ein Parallel-
kurs, die Schulgemeinde oder eine dariiber hinausgehende Offentlichkeit zu
Rezipienten des Literaturkursprodukts werden.
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Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung

2.3 Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsriick-
meldung

Auf der Grundlage von § 48 SchulG, § 13 APO-GOSt sowie Kapitel 3 des
modularen Kernlehrplans Literatur hat die Konferenz der Kurslehrkrafte im
Einklang mit dem entsprechenden schulbezogenen Konzept die nachfol-
genden Grundsatze zur Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung
beschlossen. Die nachfolgenden Absprachen stellen die Minimalanforde-
rungen an das lerngruppenubergreifende gemeinsame Handeln der Kon-
ferenzmitglieder dar. Bezogen auf die einzelne Lerngruppe kommen er-
ganzend weitere der in den Folgeabschnitten genannten Instrumente der
Leistungsuberprifung zum Einsatz.

Grundsétze der Leistungsbewertung:

Allen Schulerinnen und Schilern sind Leistungen in allen Aufgaben- und
Beurteilungsbereichen zu ermdglichen. Besonders ist daflr Sorge zu tra-
gen,

e dass in mdglichst vielen Phasen der Projektarbeit Angebote und Auf-
gabenstellungen aus allen Aufgaben- und Beurteilungsbereichen zur
Verfligung stehen,

e dass durch eine individuelle Aufgabenverteilung aus den verschiede-
nen Aufgabenbereichen alle Schulerinnen und Schuler trotz unter-
schiedlicher Voraussetzungen und Fahigkeiten die Moglichkeit haben,
jede Notenstufe zu erreichen,

e dass die individuellen Leistungsmoglichkeiten genutzt und weiterent-
wickelt sowie neue Leistungsbereiche erschlossen werden, die flr die
Durchfuhrung eines Projekts von Bedeutung sind.

Die Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung berucksichtigt die
e Prozessbewertung,

¢ Produktbewertung und
¢ Prasentationsbewertung.
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Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung

Grundsétze der Leistungsriickmeldung und Beratung:

Die Schilerinnen und Schuler werden in der Phase der Kurseinfuhrung
Uber die Leistungsanspriiche, Grundsatze der Leistungsbewertung, Uber-
prufungsformen und Bewertungskriterien informiert. Diese werden projekt-
spezifisch erlautert, sobald Art und Umfang des Projektes abzusehen sind.

Die vielfaltigen Aufgaben innerhalb des Gesamtprojekts machen es erfor-
derlich, dass differenzierte Beurteilungsaspekte verwendet werden, mit
dem sich die einzelnen Leistungen erfassen und in einer fur die Schulerin-
nen und Schiler transparenten und plausiblen Form beurteilen lassen.

Das Verhaltnis zwischen Einzel- und Gruppenleistung ist angemessen zu
berucksichtigen. Individuelle Schulerleistungen durfen nicht nur als Einzel-
leistung gesehen, sondern miussen im gleichen Malde in ihrer Bedeutung
fur den Gruppenprozess bewertet werden.

Die individuelle Leistungsrickmeldung und Beratung erfolgt in mindlicher
Form im kontinuierlichen Unterrichtsverlauf. Nach sinnvollen Kursabschnit-
ten, spatestens zum Quartalsende wird unter Bezugnahme auf die Bewer-
tungskriterien die jeweils individuelle Leistung in ihren Anteilen als Einzel-
leistung und Teil einer Gruppenleistung bewertet.

Kriterien der Leistungsbewertung:

Die Bewertungskriterien fur eine Leistung mussen den Schulerinnen und
Schulern transparent und klar sein. Sie werden durch Beobachtungs- und
Feedbackbdgen eingefuhrt und vertraut gemacht. Die Bewertung der
Schulerleistungen durch die Lehrperson kann anhand von Bewertungsbo-
gen begrundet werden, die formal in ihren Kriterien den Schulerbeobach-
tungs- und Feedbackbdgen gleichen (siehe Anhang).

Ausgehend von den (ibergeordneten Uberpriifungsformen des Kernlehr-
plans werden im Folgenden von der Konferenz der Kurslehrkrafte fur je-
des modulare Inhaltsfeld die Kurzbeschreibungen der Uberpriifungsfor-
men inhaltsfeldspezifisch ausformuliert und Leitfragen zu Uberpriifungs-
schwerpunkten entwickelt.

Die Leistungsbewertung in der Projektphase ist bezogen auf die jeweilige
spezifische Produktion. Auch fur diese Unterrichtsphase hat die Konferenz
der Kurslehrkrafte trotz unterschiedlicher Projektverlaufe Grundsatze der
Leistungsbewertung abgesprochen. Exemplarische Anwendungen der
vereinbarten Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten auf jeweilige Pro-
jektphasen werden im Kapitel 2.1.2 (konkretisierte Unterrichtsvorhaben,
Spalte ,Schwerpunktmallige Leitfragen zur Leistungsbewertung®) darge-
stellt.
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Anhang

Leistungsbewertung in Literaturkursen: Inhaltsfeld Theater

Uberpriifungsform

Kurzbeschreibung

Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten
im Inhaltsfeld Theater

kognitiv-analytisch

Beschreibung von subjektiven Wahrnehmungen
und Assoziationen zu theatralen Prasentationen
unter der Verwendung von Fachtermini

Identifizierung von relevanten gestalterischen
Mitteln in einer Theaterproduktion

Beschreibung von Zusammenhangen zwischen
gestalterischen dramaturgischen Mitteln und
moglichen Wirkungsintentionen

Vergleichende Analyse theatraler
Gestaltungsmittel

Beurteilung von theatralen Gesamtprodukten
anhand von Kriterien

Wie verstandlich und nachvollziehbar kdnnen
Wahrnehmungen zu einer theatralen Prasentation unter
Ruckgriff auf Fachtermini beschrieben werden?

Wie differenziert und vollstandig werden relevante
dramaturgischer Gestaltungsmittel im Zusammenhang
mit einer Theaterprasentation identifiziert und benannt?

In welchem Malde kdnnen Zusammenhange zwischen
gestalterischen Mitteln und Wirkungsintentionen bei einer
theatralen Darbietung festgestellt und begrindet werden?

Wie differenziert kann die Eignung unterschiedlicher
Gestaltungsmittel flr die Realisierung einer Szene
reflektiert werden?

In welchem Ausmal} wird die Kompetenz nachgewiesen,
komplette Theaterproduktionen kriterienorientiert und
kompetent zu beurteilen?
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Anhang

Uberpriifungsform

Kurzbeschreibung

Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten
im Inhaltsfeld Theater

kreativ-gestalterisch

Experimenteller Umgang mit theatralen
Gestaltungsmitteln

Entwicklung und Uberarbeitung von Szenen unter
funktionalem Einsatz von theatralen
Gestaltungsmitteln vor dem Hintergrund einer
bestimmten Gestaltungsabsicht

ideenreiche und neuartige Kombination von
kennen gelernten Gestaltungsmitteln in eigenen
Theaterproduktionen

Strukturierung von theatralen Produkten

Improvisationsvermogen als adaquater Umgang
mit Unvorhergesehenem wahrend einer
Darbietung

Verfassen von Textmaterial, das mittelbar oder
unmittelbar fir die Theaterproduktion relevant ist

Uberzeugende Darstellung von Rollen, was durch
das korpersprachliche Agieren und Interagieren
sowie durch eine sichere und ausdrucksstarke
Artikulation der Rollentexte erreicht wird

In welchem Male erfolgt ein spielerisches Sich-Einlassen auf
neuartige, die ganze Schilerpersonlichkeit fordernde theatrale
Gestaltungsmittel?

Inwiefern werden bei szenischen Gestaltungsversuchen
kennen gelernte Mittel mit intendierten Wirkungen in einen
funktionalen Zusammenhang gebracht?

In welchem Mafe wird Uber die Auswahl der Gestaltungsmittel
die jeweilige Gestaltungsabsicht erkennbar?

Wie ideenreich und innovativ wird der Einsatz von theatralen
Gestaltungsmitteln in eigenen Darbietungen gestaltet?

Inwiefern werden theatrale Produkte, sowohl - Einzelszenen
wie auch komplexere szenische Ablaufe - sinnvoll strukturiert?

Wie grof} ist die geistige Beweglichkeit, um in Spielszenen auf
Unerwartetes improvisierend reagieren zu kénnen?

In welchem Umfang und in welcher Qualitat wird Textmaterial
(wie Repliken, Rollenbiographien, Ablaufplane) fir das
Theaterprojekt verfasst und zusammengestellt?

Wie Uberzeugend werden im Hinblick auf den
korpersprachlichen Ausdruck und die Interaktion Rollen auf der
Blhne verkorpert?

Wie sicher, horbar und ausdrucksstark werden Rollentexte
vorgebracht?
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Uberpriifungsform

Kurzbeschreibung

Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten
im Inhaltsfeld Theater

planerisch-praktisch

Suche nach geeignetem Textmaterial fur das
Theaterprojekt

Realistische Planungen und Einschatzungen mit
Blick auf den =zeitlichen Aufwand und die
raumlichen Bedingungen einer Theaterproduktion

Analyse des bevorstehenden Ablaufs einer
geplanten  Auffuhrung, um auf mogliche
Schwierigkeiten mit geeigneten
Gegenmalinahmen reagieren zu konnen

Ubernahme von Aufgaben im Zusammenhang
mit der dramaturgischen Umsetzung des
Theaterprojekts

Sich-Einbringen in begleitende Aktivitaten im
Umfeld einer Theaterauffuhrung

Mit welchem Aufwand und mit welchem Ergebnis wurde
nach geeignetem Textmaterial flr die eigene
Theaterproduktion recherchiert?

Wie realistisch werden szenische Entwurfe mit Blick auf
ihre Umsetzbarkeit (z.B. zur Verfigung stehende Zeit,
raumliche Gegebenheiten, ...) eingeschatzt und geplant?

Wie grundlich werden die szenischen Ablaufe einer
Theaterprasentation analysiert und reflektiert, um so
mdgliche Schwachpunkte und Schwierigkeiten
identifizieren zu kdnnen?

Wie geeignet sind die planerischen Modifikationen, um
diese Schwierigkeiten ausraumen zu kbnnen?

In welchem Umfang, mit welcher Intensitat und mit
welcher Verlasslichkeit wurden Arbeiten zu den
unterschiedlichen Bereichen der dramaturgischen
Gestaltung des Stucks Ubernommen (z.B. zu Requisiten,
Kostumen, Buihnenbild)?

Inwiefern wurden im unmittelbarem Umfeld von
Theaterauffuhrungen Aufgaben verantwortlich
wahrgenommen (z.B. im Hinblick auf Werbung,
Programmbheft, Catering ...)?
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Uberpriifungsform

Kurzbeschreibung

Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten
im Inhaltsfeld Theater

evaluativ

Begrindungen fur die Eignung von Materialien,
Texte und Darstellungsformen

Begriundungen fur den Einsatz von weiteren
theatralen Darstellungsmitteln wie Requisiten,
Buhnenbild, Kostume, Einspielungen und Licht

Kritische Stellungnahme zu Prasentationen
anderer unter Beachtung der Feedback-Regeln

Annehmen  von  konstruktiver  Kritik  zur
Wirkungssteigerung der eigenen
Theaterproduktion

Reflexion und Beurteilung der eigenen Rolle und
Relevanz far die Realisierung des
Theaterprojekts

Wie stichhaltig und nachvollziehbar wird die Eignung von
Texten und Materialien fur die Theaterproduktion be-
grundet?

Inwiefern wird auch der funktionale Einsatz von Requisi-
ten, Buhnenbildern, Kostumen, Einspielungen (akustisch,
visuell) und Licht kritisch reflektiert?

Mit welcher Qualitat und Haufigkeit wird Mitschulern un-
ter Beachtung der Feedback-Regeln zu ihren szenischen
Darbietungen eine Ruckmeldung erteilt?

Wie hilfreich ist dieses Feedback flir die Verbesserung
der szenischen Darbietungen?

In welchem Malie werden Rickmeldungen anderer auf-
genommen und reflektiert, um sie fur die Verbesserung
der eigenen Prasentation zu nutzen?

Wie realistisch und selbstkritisch wird der eigene Beitrag
zur Realisierung des Theaterprojekts eingeschatzt?
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Anhang

2.4 Lehr- und Lernmittel

Die Konferenz der Kurslehrkrafte trifft Absprachen Gber

die Bereitstellung oder Beschaffung von sachlichen Mitteln, Rdumen
und Geraten,

die Nutzung, Instandhaltung und Verwaltung von Raumen und Gera-
ten,

die Finanzierung eines Projekts, die Verwaltung von Einnahmen und
Ausgaben,

die Anschaffungen aus dem Schuletat, die Beantragung von Foérder-
mitteln, die Inanspruchnahme von Sponsoren.
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3 Entscheidungen zu fach- und unterrichtsuibergrei-
fenden Fragen

Die Arbeit im Literaturkurs ist insofern fachibergreifend angelegt, als in
allen Bereichen von Literaturkursen auf Inhalte anderer Facher zurlickge-
griffen werden kann.

Literaturkurse bieten aufgrund ihrer Offenheit im Hinblick auf Projektthe-
men vielfaltige Moglichkeiten der Kooperation:

e Zusammenarbeit zweier Literaturkurse,

e Zusammenarbeit mit anderen Fachern,

e Zusammenarbeit mit aul3erschulischen Kooperationspartnern.
Bezogen auf den Umfang der Kooperation sind denkbar:

e eine kurzfristige Zusammenarbeit Uber wenige Stunden im Hinblick
auf die gemeinsame Bearbeitung eines thematischen Teilaspekts,

e eine langerfristige Zusammenarbeit, bei der Anteile eines Projekts
von einem anderen Fach ibernommen werden, z.B.

— die Gestaltung von Masken und Kostumen oder die Gestaltung
eines Buhnenbilds durch einen Kunstkurs,

— die Gestaltung von Filmmusik durch einen Musikkurs,

— das Heranziehen von Texten aus dem Deutschunterricht als
Grundlage fur das Weiterschreiben/Umschreiben/Verfassen
von Paralleltexten.

Die Kooperation kann in Form gemeinsamer Unterrichtsphasen durchge-
fuhrt werden. Es kdonnen sich Facher aber auch im Sinne gegenseitiger
Unterstlitzung dartber abstimmen, jeweils Teilgebiete einer Thematik ge-
trennt voneinander zu bearbeiten und diese zu einer gemeinsamen Pra-
sentation zu fuhren.
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4 Qualitatssicherung und Evaluation

Zielsetzung: Der schulinterne Lehrplan stellt keine starre Grofe dar, son-
dern wird als ,lebendes Dokument” betrachtet. Dementsprechend wird er
standig uberpruft, um ggf. Modifikationen vornehmen zu konnen. Die Kon-
ferenz der Kurslehrkrafte (als professionelle Lerngemeinschaft) tragt durch
diesen Prozess zur Qualitatsentwicklung und damit zur Qualitatssicherung
des Literaturunterrichts bei.

Nach Ablauf eines jeden Projekts wird von den verantwortlichen Kursleh-
rern Uberpruft, ob die im modularen Kernlehrplan ausgewiesenen Kompe-
tenzen angegangen und erreicht worden sind. Dazu dienen vor allem Eva-
luationsbogen. AulRerdem sollten zur Evaluation auch regelmafige Um-
fragen Uber SEFU erfolgen, deren Ergebnisse dann immer auch gemein-
sam mit der Lerngruppe thematisiert werden. Zusatzlich zu den Evalua-
tionsbdgen muss der zeitliche Rahmen thematisiert werden. War die zeitli-
che Planung angemessen und hat sie den Lernprozess unterstutzt, oder
war die Prasentation zu frih oder zu spat angesetzt?

Folgende Fragen sollen die Kurslehrer sich nach jedem Unterrichts-
vorhaben stellen:

v' Sind die angestrebten Kompetenzen mit dem Projekt erreichbar und
sind sie erreicht worden?

v" War die zeitliche Planung angemessen und durchfiihrbar?

v' Ist der kontinuierliche Aufbau von Fachbegriffen und Fachmethoden

abgesichert?

Stand die praktische Arbeit im Vordergrund?

Waren die Arbeitsschritte und die Bewertungskriterien flr die Lern-

gruppe nachvollziehbar/transparent?

v" Welche organisatorischen Anforderungen, welche inhaltlichen Aspekte
mussen beachtet und eventuell verandert werden?

AN

In der Konferenz der Kurslehrkrafte werden die Projekte in ihrer unterricht-
lichen Vorbereitung und o6ffentlichen Prasentation vorgestellt und Schwie-
rigkeiten thematisiert. Hierzu sollen neben den Prasentationen auch Port-
folios / Arbeitsmappen / Evaluationsb6gen herangezogen werden. Schwie-
rigkeiten und deren Grunde werden herausgearbeitet und Verbesserungs-,
Nachsteuerungsmoglichkeiten und Veranderungsnotwendigkeiten disku-
tiert und nachste Handlungsschritte vereinbart. Die Evaluation bildet die
Grundlage fur das kommende Schuljahr. Nur bei dringendem Handlungs-
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bedarf soll der schulinterne Lehrplan schon im Folgejahr Uberarbeitet wer-
den. Eine grundlegende Revision wird nach 3 Jahren vorgenommen.

Da an der Karl-Ziegler-Schule zum Zeitpunkt der Implementierung des
Kernlehrplans Literatur nur eine Lehrkraft im Bereich Literatur tatig ist,
bleibt die oben angesprochene Evaluation der durchgefihrten Projekte
eine Selbstevaluation. Das ist sehr bedauerlich, da im Rahmen eines Aus-
tausches effizienter Schwierigkeiten erkannt und Erkenntnisse fur den
nachsten Kursplan gewonnen werden konnten.
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Noteneinschatzung

Vergib anhand der Kriterien (Folie) Ziffernnoten fur deine Leistung im Litera-
turkurs. Bitte dann 2 Kursmitglieder um ihre Einschatzung deiner Leistung.

Selbsteinschatzung:

Kriterium

Note

Kreativ-gestalterische Kompetenz

Kognitiv-analytische Kompetenz

Konzeptionelle Kompetenz

Sozial-integrative Kompetenz

Handwerklich-technische Kompetenz

Organisationsvermogen

Fremdeinschatzung:

Kriterium

Note

Kreativ-gestalterische Kompetenz

Kognitiv-analytische Kompetenz

Konzeptionelle Kompetenz

Sozial-integrative Kompetenz

Handwerklich-technische Kompetenz

Organisationsvermdgen

Fremdeinschatzung:

Kriterium

Note

Kreativ-gestalterische Kompetenz

Kognitiv-analytische Kompetenz

Konzeptionelle Kompetenz

Sozial-integrative Kompetenz

Handwerklich-technische Kompetenz

Organisationsvermdgen

Gleiche ab: Stimmen Selbst- und Fremdeinschatzung in etwa Uberein? Woran
liegt es, wenn es Abweichungen gibt? Klare offene Fragen mit den beiden

Teilnehmern und komme zu einer Endnote.

Endnote:
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